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GELEITWORT

Allen Wasserburger Biirgern und Freunden unserer Stadt
einen herzlichen Gruf3

Verschiedene Verdffentlichungen geben Auskunft iiber die Ge-
schichte der Stadtpfarrkirche St. Jakob in Wasserburg am Inn.
Noch nie aber wurde so griindlich und umfangreich tiber Bau und
Ausstattung berichtet wie im vorliegenden Buch. Der riihrige Was-
serburger Heimatverein hat diesmal nach mehreren bemerkenswer-
ten Ausgaben in der Reihe ,,Heimat am Inn‘‘ das bedeutendste
Kunstdenkmal unserer Stadt zum Thema gewdhlit. Den Initiatoren
sowie den Autoren der Beitrige gebiihren Dank und Anerkennung.
Mit Sachkenninis wurde in einer miihsamen Quellenforschung Ver-
gessenes wiederentdeckt, Bekanntes neu gesehen. Das ausgewdhlite
Bildmaterial ergdnzt in meisterhaften Photos die Ausfiihrungen.

Vor allem den Wasserburger Pfarrangehorigen wird ein Buch
tiber die Heimatkirche besonders willkommen sein. Ihre Vorfahren
haben diese Kirche erbaut und zu allen Jahrhunderten Einrichtung
und Renovierungen mit grofziigigen Spenden unterstiitzt. Ich erin-
nere nur an die aufwendige Neuausstattung z. Zt. des 30jdhrigen
Krieges. Die Wasserburger Biirger verpflichteten Kiinstler von
Rang und Namen, wie die Gebriider Ziirn, um ihr Gotteshaus kost-
bar auszuschmiicken. Die Kanzel aus jener Zeit ist bis in unsere Ta-
ge der Glanzpunkt der Kirche geblieben. Auch in jiingster Zeit hat
sich bei der Renovierung die Anhdnglichkeit der Wasserburger an
ihre Pfarrkirche durch ein grofles Spendenaufkommen bewdhrt.
Die vorliegende Verdffentlichung des Heimatvereins geht ebenfalls
in diese Richtung.

Dariiber hinaus ist die Pfarrkirche nicht nur ein Kulturdenkmal
ersten Ranges, sondern zu allererst Gotteshaus. Sicher darf man sa-
gen, dafi sie ein beredtes Zeugnis der Gliubigkeit der Pfarrangeho-
rigen ist.

Uber den Rahmen von Wasserburg hinaus wird dieses Buch fiir
Kunstfreunde und geschichtlich interessierte Leute aufschlufireich
sein. Ungezihlte Giste kommen das Jahr iiber, um die St. Jakobs-
kirche zu. besichtigen. Sicher ist es nicht tibertrieben: Niemand
kennt Wasserburg, wenn er seine Kirchen nicht gesehen hat. Diese
Worte des Psalmisten méchte ich dem Buch auf seinen Weg geben:

., Ich liebe, Herr, die Zierde Deines Hauses, die hehre Wohnung

Deiner Herrlichkeit.” Ludwig Bauer, Geistlicher Rat

Stadtpfarrer von Wasserburg



Marianne Huber

Max Heilmaiers Apostelfiguren in der
Stadtpfarrkirche St.Jakob
in Wasserburg am Inn



Der Besucher der spitgotischen St. Jakobs-Kirche zu Wasserburg
ist fasziniert von der Klarheit des weiten Raumes, der sich, von
maéchtigen Pfeilern getragen, nach dem Schema der deutschen Hal-
lengotik in drei gleich hohen Schiffen vor ihm erdffnet. Im Chor-
raum der Kirche, an zwei Pfeilern inmitten des Langhauses und an
den Seitenschiffwianden findet er zwolf lebensgroBle Figuren befe-
stigt — hoch iiber den Képfen der Glaubigen; diese wuchtigen Bild-
werke stellen die zwolf Apostel dar.

Bei genauerem Hinsehen bemerkt er, daBl es sich um Plastlken
handelt, die — wie die gesamte Einrichtung — nicht zum urspriing-
lichen Raumkonzept gehoren. Nachdem aber durch die Barockisie-
rung im 17. Jahrhundert von der urspriinglichen Ausstattung nichts
mehr verblieben oder zuriickzuholen war, hat man anlédBlich der
jilngsten Renovierung die vorhandenen neugotischen Altédre, die im
vorigen Jahrhundert jene der Barockzeit ersetzten, restauriert und
den Kapellen wieder eingefiigt: Somit fallen die Apostelplastiken
nicht prinzipiell aus dem Rahmen, wirken im Gegenteil angepalt.
In weiBBem franzosischen Muschelkalk gehauen, ordnen sie sich
dem Weil} der Pfeiler und Winde unter; nur die in zartem Ocker ge-
haltenen kennzeichnenden Attribute treten stdrker hervor.

Die Fiile der lebensgrofien Apostel stehen nicht unmittelbar auf
ihren unterschiedlich gestalteten Konsolen, sondern auf schlich-
ten, Erdboden nachbildenden Sockeln. Gotisierende Turm-
architekturen bilden in einigem Abstand tiber den Héauptern der Fi-
guren als Baldachine den Abschlufl und schaffen eine Verbindung
nach oben zu den Diensten, zum gesamten Gewolbe.

Geschaffen wurden diese Figuren von dem aus Isen stammenden
Bildhauer Max Heilmaier im Auftrag des damaligen Stadtpfarrers
Josef Lechner in den Jahren 1902 bis 1906.

Riickschau auf die Renovierung von 1879/80

Mit seinem vom Historismus geschirften BewuBtsein entfernte
ein dogmatischer Purismus im vorigen Jahrhundert alle Gegenstén-
de aus den Kirchen, die nicht dem Stil ihrer Entstehungszeit zuge-
horten. Bei notwendigen Ergidnzungen orientierte man sich an den
Vorbildern der Gotik und versuchte, diesen ,,deutschen‘‘ Stil in
Neusch6épfungen nachzuahmen, um die leer gewordenen mittelal-
terlichen Kirchenrdume wieder mit sakraler Kunst auszustatten.

Die Stadtpfarrkirche St. Jakob machte hier keine Ausnahme.
Seit 1637 war sie mit frithbarockem Schmuck ,,modernisiert‘‘ wor-
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den; 1879/80 lieB3 Stadtpfarrer Josef Lechner das Gotteshaus nun
im Sinne der Neugotik restaurieren und stiftete in hochherzigem
Mézenatentum ,,seiner‘ Kirche nach der Jahrhundertwende die
imposanten Aposteldarstellungen, um ihre gotische Gesamtwir-
kung noch deutlicher hervortreten zu lassen. Ein Zeitungsartikel
von 1902 gibt uns dazu folgende Schilderung:

*Wafierburao Unjere gotitde Plarttivge St. Jalob wird
ban? der Fueigebigleit ves §. . Prdlaren Jojep) Vdhnexr enen tinis
letiidyen Shmud cxpalten, ver ihr gur hoditen Jierde geveiden und Dbie
bieher von allen RKunitoeftandigen jdmerylih emprunvene Leere bed Mittel-
idifi.8 aufpeben with, @3 fommen ndmlidh, da die Pravebirde cine
Aporteltirdh: L, die Figuren der 12 Apoitel in dad Goltedhaus; 6 auf
bie freien Streben. bes Mittelidiffed verteilt, 6 ing Predbyterium. Die
Statuen, pon benen jmei, Peter und Paul, nod bielen HerbR (wabes
fdeinlidy Siptember) pur Hufftellung. gelangen, werden aud dem mwunbet:
idyonen frangdfi:chen Raililein gebauen, je tn einer Qbhe von 1,70 Meter,
Wit aus Relgeimer Marmor  gemeibeltem Sodel uno Baldadin, weld
[egterer et ben  Stanbbildern veridhichen worben foll, erveichen Ddie
Fiauren cine ohe von 3—4 Metern. Dad Gewidht hvandt ywiid:n
je 1214 Bentnetn. Der Preid fellt fih fac famtlihe Stafuen mit
allen Nebenarbeiten, aud) Transport und Aufftellen, aui 38,400 M  Die
Riinftler Herren Seidl, Seiy, Hauberifer, Herr Konfervator Hager Haben
fidy diber die Fadigleiten ded Bilohauers, dim die Herftellung ber Apoltel:
flatuen fiberfragen wurbe, Herrn Heilmaier:Jjen, duberR lobend audqge
forodjen und nad) Befidhtigung einiger Mod.Ue gedubert, die Figuren verr
fpriden Meiftermerfe ju werden. [ES fjdeint und paffenv, bz Ddiejer
@etegenheit barauf binguweifen, dak cin von QGerrn Heilmaier-Jien aus
Bementqub herg:Relted Relief der Mabonna mit dem Jefusdlinde unlinght
an Der Facade ded iiber ber Britde gelegenen Unteraserhaujed angebradyt
wurdbe.] WiffinBwert i} fibrigens pie Boraefdyidhte, weldye diefe Rirdyen:
audidmiidung Hat, dbod) milflen wir biesu etwad weit audholen. €3 be.
feyt ein Regierungderlah, lout deffen die Binfen eined Kiidhenvermodiens,
Jo weit fie nidit firr Bwede der betreffenven RKirche Jolbit aufgebraudht
werdent, nidit jum Bermogen geidlagen werden bdidefen, fonvern an biljés
bevitiftige R:rdpen abpufithren find. Die Berwendung bder clgenen Jinfen
fleht subem leinedmegs im Belicben der Kirdjenvermaltung, 1t vieimehr
von Bewilligung d:u Regierung abhangig. Um bdiefe Bewilligung in dec
Apoftelfrage fam nun unjer . H. Bidldt ein mit dem B mrfen, daf er
von ben Gejamtloften jofort 13000 ME aui eigene RKaffe dbernehme.
Der Reft follte dergeitalt ber Ri.dhe aufgebiirdet werden, bdaf bem Vere
mdgen der Pavti:ge St. Jatob bie Summe entnommen, jedod) durd
thunlidite Spatjamtcit micder im Berlaufe veridjiediner Jahre uriid:
erflattet werbe.  Auf gleidhe Beife wurden audy bie . Reparaturfoiten
(17 000 ML) fite bag Dad) 2c. von St. Jafob getilgt, und wird die Rirdye
mit peuer fduldenfret. Da die Auiftclung ver Apoitelfiguren von RKiinfllers
feite warm befiirwoitit wurbe, glanote mar, einen bejahenden Regicrungss
entidheid exmatten ju bilefen, dbie Antwort lautete aber, bie geplante HAusés
jdymiidung fei wob! wiinjdenswert, j:dod) nidht notwendig. ,Notwendig®,
wie debnbar it dod) der Begriff ! Hat ver . . VPudlat deshald bei
opfermilligiter Waterftidgung durd) Jene Piaubinder over Piarrbirdye mit
cinem Aufwande von 125000 ML, den urip i1gliden gotudyen Eaaralter
wiebergegeben, barum die jdhonen Altdre, den RKreuymeg aud ervalotta,
bie herlichen gemalten Feniter, von bdemen bad grofe mut 56 Ropjen
ein erftblaifiges Qunfwert ift, hineingeidafft, alles ohne dag Rirdyenvermdyen
aud nur mit einem Biennig beranjuptehen, dedhalb feldbRt die vieten
reidn Baben geftiftet, welde wir um ver Beidy-tdenbeit ded Spenders
willen nidt aufydblen wollen, beshald bdic auf das Konto von &t. Jatod yu
budy:nben Pfarrhofunierhaltungslolten feit 24 Jayren, um den Rirdyenjond ju
fdonen, aus eigencr Taide getragen, bat datum b.e Rirdyenvermaltung
af bie Beit gelpat, bag nun wizoer dad Gcld, wie jdon unter Plarter
Ronig 25000 SGulven, mit Hintanicgung bder eigenen Rirdje nady Auswir 18
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qeten foll 2 ! Mady den bedeutenden finangielen Dpfern, weldy: der 9. .
Pralat gebradt und nod) ju bringen beviit war, bitie man den Heren
podhy nidht jo vor ben Sopi frogen ioflzn, umfowemiger a'$ ja won Dder
Regierung Lin Juidub gefordert wuide, Dad Eave vom Leede {it nux,
paf ber Qerr Pudlat, beffen Hirg an yeiver Kudpe bianat, vie Apoitele
Ratuen mit Beiilfe feiner Sdhwefier, Ful. Mavie Ledhner, auf eigene
Soften fextigen ldft, wofiic ihm Ddie bifigen Einwofner nidy nur alg
Mfarttinder, jondern aud) a(§ :lBaﬁuhprge: danten werben ; Deun ebenfo
wie fiir bie Rirdye werden die Standbilver audy filt bie gange Stant «ine
Biade fein, meidye jeber Fremde auffudt, — Bis jur Vollendung 2es
igouen Weaked gehon wohl rinige Jahre pindber. —

Wermijdite Madyrichrsn.

— Wafferburg Gemih weiterer Juformation in ber Ans
gelegenbeit der Rudfdmiidung der Piarrtirde St. Jalob mit Apoiteltatuen
hat die Regierung bedhalb die Petition, aur Dedung der nady Wbjua jener
vom 9. . Prdlaten angebotenen 13 000 ML nod) verbleibenden Schulds
jumme von 25400 P bad Rirdenvermdgen beniipen ju biirfen, abs
fdplaglg verbeidhieen, weil bei BVemwilligung bie Fondd der biefigen Kirdyen,
welde famtlich batten beiftewern miiffen, file die nadyften 30 Jahre jevem
auberen Bwede entjogen worben wdren. €3 wurde befiirdhyiet, dag bar
eventuell wabhrend biefer Beit eintietendem Ungliide an den RKirchen (Brand,
Sturmbeidadigung) bie bendtiten Tittel mdht diéponibel feien und mdjs
lidermeiie fogar eine Rirdenumlage crhoben werden miffe. — Die Uebers
weifung von Ueberfdiiff:n and biefigen Rirdhenvermdgen an audwirtige
Rurdgen” it dibrigens nidt gu beforgen, ba jimgft Verfiherungsabidliifie
gemacht wutden, bie berartige Ueberidhilfie infolge der jiemlicy bedentenben
Pramien vethindern, €3 wurben {dmtlide Rivdhen Waiferburas mit allom
Bubebdr verfidhert, fo daB nun wobhl faum je an bie bicfigen Einwobhner
eine Rirdyenumlage berantritt. —

So macht sich der Kinstler an die Arbeit; in vierjahrigem Schaf-
fen schldgt er die zwolf Figuren aus dem Stein. Georg Lill schreibt
dazu 1922 in seinem Buch ,,Max Heilmaier, ein deutscher Bild-
hauer‘‘:

,»50 wie Christus aus den breiten Massen seines Volkes seine Ge-
nossen berief, so ging er (Heilmaier) auch im Volke nach Leuten su-
chen, die von der schlichten Wiirde eines arbeitsamen Mannes an
sich hatten. Spitaler, Schreiber (Paulus), dazwischen der alte giitige’
Prélat Lechner selbst (Bartholomius), sein vornehmer aristokrati-
scher Bruder Anton Lechner, der Dompropst (St. Simon), arbeitsa-
me Bauern und empfindsame Jiinglinge. ¢

Nach dem Ende des Zweiten Weltkrieges diirfte es noch manchen
Biirger in der Stadt gegeben haben, dem das eine oder andere Apo-
stelgesicht bekannt vorgekommen sein mochte! Wie ich im Laufe
meiner Nachforschungen erfuhr, hitte die 1981 verstorbene Frau
Josefine Vergoth aus den Erinnerungen ihrer stets mit dem pfarrli-
chen Leben verbundenen Familie dazu einen wertvollen Beitrag lei-
sten kénnen.

Im Funktionale der Stadtpfarrkirche St. Jakob fand die kiinstle-
rische Arbeit Max Heilmaiers folgende Erwdhnung:
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Max Heilmaier — Leben und kiinstlerischer Werdegang

Das Geschlecht der Heilmaier ist ein altes Lederergeschlecht, das
im 16. Jahrhundert in Erding sitzt und sich von dort im Ostlichen
Oberbayern ausbreitet; ein Zweig reicht nach Isen. Der Vater des
Kiinstlers, Matthias Heilmaier, betreibt dort zusammen mit seiner
Frau Viktoria ein Gemischtwarengeschiaft. Am 19. Juni 1869
kommt der Sohn Max als siebtes von dreizehn Kindern zur Welt. Er
betétigt sich schon frith bildnerisch, iibt sein Talent durch Zeich-
nen oder Schaben in Sandstein. Erst zum Schreiner bestimmt,
bringt ihn sein Vater im August 1882 schlieflich zu Jakob Bradl, ei-
nem Bildhauer, nach Miinchen. Bei ihm genieBt er zusammen mit
12 bis 18 Gleichaltrigen eine gute handwerkliche Ausbildung und
schlieBt 1886 seine Lehrzeit ab. Als Geselle bleibt er weiter im glei-
chen Betrieb titig, bis er 1891 als Schiiler von Professor Sirius
Eberle in die Akademie der Bildenden Kiinste in Miinchen aufge-
nommen und in Naturstudium und Anatomie geschult wird. Das
strenge Zeichnen vor der Natur befriedigt Max freilich nicht ganz,
so schirft er durch Skizzieren im Bayerischen Nationalmuseum sein
Stilgefiihl; besonderes Interesse gilt dabei Tilman Riemenschneider.

Vater Heilmaier ist nicht sehr iiberzeugt von der Kiinstlerlauf-
bahn, die Max nun eingeschlagen hat, und versagt ihm seine finan-
zielle Unterstiitzung; so verbringt der Sohn seine Akademiezeit in
bitterster Armut — erst gegen Ende des Studiums erhilt er ein Sti-
pendium.

1895 mit der Medaille der Akademie geehrt, tiberzeugt erst diese
Anerkennung den kaufminnisch denkenden, biirgerlichen Vater
vom Koénnen seines Sohnes: aus Freude dariiber schenkt er ihm 300
Mark — ein kleines Vermégen damals — fiir eine ,,grofle’’ européi-
sche Studienreise, die Max in die Schweiz, nach Frankreich und
Spanien fiihrt. In Paris beeindrucken ihn antike Broncen, und er
bekommt eine neue Auffassung iiber ,,Natur’’ und ,,Stil’’. Lill dus-
sert dazu: ,,Nicht die tiftelige Durcharbeitung der duferen zufélli-
gen Poren der Haut, wie man ihm gelehrt, gibt der Figur die grofie
Form, sondern eine bestimmte strenge Formung, ein Weglassen
und Reduzieren. Und diese Erkenntnis, nicht irgendwelche Nach-
ahmung, war der Gewinn seiner Reise.”’

1896 siegt er zusammen mit zwei Studienkollegen, Heinrich Diill
und Georg Pezold, im Wettbewerb fiir den ,,Friedensengel’” in
Miinchen und erstellt mit den Freunden dieses so populdr geworde-
ne Monument auf der Isaranhohe innerhalb von drei Jahren.
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1901 heiratet er die Tochter des Mobelfabrikanten Wenzel Till
aus Miinchen, die ihm nach vierjdhriger Ehe eine Tochter schenkt.

1902 erhilt er von Stadtpfarrer Josef Lechner in Wasserburg den
Auftrag fiir die zwolf lebensgrofien Apostelplastiken in der dem go-
tischen Stil zuriickgewonnenen Pfarrkirche St. Jakob und fertigt in
den néchsten Jahren nach eigenen Vorstellungen und ohne grofere
Vorschriften die Figuren, fir die er sich charakteristische Modelle
aus dem Volk gesucht hatte. Wie der Kiinstler des Mittelalters will
er keine Portrits schaffen, sondern dem gldubigen Volk verstédndli-
che Typen vor Augen fiihren.

1903 schnitzt er zudem den groflen gotisierenden Presbyteriums-
stuhl fiir St. Jakob, seine erste kunstgewerblich-dekorative Arbeit,
die, technisch gewandt, als Erstlingswerk dieses eigenstdndigen
Kunstbereichs dennoch etwas schwerfallig wirkt, da Heilmaier hier
allzusehr darauf bedacht ist, duflerlich die Stilreinheit zu wahren.

Er ist nun bereits so anerkannt und geschitzt, daf} er schon 1903
eine Stelle als Lehrer fiir Bildhauerei an der Kunstgewerbeschule in
Miinchen tibertragen bekommt. 1907, mit 38 Jahren also, wird er
als Professor fiir figiirliches Modellieren an die Kunstgewerbeschu-
le nach Niirnberg berufen.

Neben seiner Lehrtdtigkeit erhélt er von nah und fern, von Bozen
bis Metz, vor allem natirlich aus Stiddeutschland viele kiinstleri-
sche Auftrige; hauptsichlich schafft er Statuen, Denkmaler, Klein-
plastiken, Biisten, Brunnenanlagen, Kirchenportale, Grabdenkma-
ler, Hermen, Friese, Kapitelle, Turpfosten, Medaillen, Madonnen
und Altére.

Ausgezeichnet mit der goldenen Medaille fiir Kunst und Wissen-
schaften und anderen hohen Orden, stirbt der erfolgreiche Lehrer
und gereifte Kiinstler am 26. August 1923 im Alter von nur 54 Jah-
ren an einem Leberleiden.

Formale Grundiiberlegungen

Die aus hellem franzésischem Kalkstein gehauenen Figuren ent-
sprechen der Farbigkeit des lichten gotischen Kirchenraumes. Die
Festigkeit des Steins kommt einer prédzisen Formgebung entgegen.

Gerade die Plastik ist im Vergleich zur Malerei, die ihre Objekte
auf die Fliche einschrinken muf}, besonders beféhigt, eine verbliif-
fende Ahnlichkeit mit menschlichen Vorbildern zu erreichen. Von
weitestgehender Nachbildung seiner Modelle macht der Kiinstler je-
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doch keinen Gebrauch. Durch Reduktion auf das Wesentliche, Ver-
zicht auf unwichtige Details bei gleichzeitiger Hervorhebung von
Formzusammenhangen, welche die Gesamtkonzeption der kiinstle-
rischen Auffassung unterstreichen, schafft Max Heilmaier Kunst-
werke von guter Qualitt.

Obwohl die Figuren an Pfeilern und Winden iiber den Kopfen
der Glaubigen angebracht sind, wirken sie nicht schwerelos; das La-
stende des Steins bleibt erhalten, weil es dem Bildhauer gelang, die
Urform, den jeweiligen zylindrischen Steinblock, in ihrer ganzen
dreidimensionalen Méchtigkeit spiirbar zu belassen.

Handwerk und Kunstwerk treffen sich in der materialgerechten
Behandlung des Steins und den darauf abgestimmten bildnerischen
Absichten. Heilmaier bearbeitet den Muschelkalk so, dafl man den
Eindruck gewinnt, als seien z. B. die Gewénder der Apostel aus
schwerem Tuch.

Da die Figuren an Mauern und Pfeilern befestigt sind, handelt es
sich nicht um allansichtige Freiplastiken, sondern um eine stilge-
rechte Fortfithrung der in christlichen Kathedralen von alters her
reich entfalteten Bauplastik. Der Werkstoff der Skulpturen steht
somit in engster Beziechung zum Baukorper.

Im Grunde genommen steht jede Plastik mit Ausnahme der Sta-
tuette und anderen ebenfalls mobilen Werken der Kleinkunst in ei-
nem architektonischen Zusammenhang, doch innerhalb dieses Ver-
bunds gibt es die Bauplastik im engeren Sinn. Im antiken Griechen-
land findet sie sich im skulpturalen Schmuck der Giebel, Metopen
und Friese des Tempels sowie in den als Karyatiden zur menschli-
chen Gestalt gewordenen Stiitzen. Hier féllt es oft schwer zu ent-
scheiden, ob sich die Skulptur als Schmuck dem Bauwerk dienend
einfiigt oder ob umgekehrt das Bauwerk dazu dient, die Skulptur
zur Geltung zu bringen.

Die romische Kunst schafft repridsentativ verstandene Reliefs in
klassizistisch strengen Ordnungen.

Von der Vilkerwanderungszeit bis ins Hochmittelalter gibt es mit
ganz wenigen Ausnahmen keine wirklich bedeutende Bauskulptur.

Erst im 12. Jahrhundert kennt man in Oberitalien, wo die Dome
mit figiirlichen Reliefs geschmiickt werden, wieder eine eigentliche
Architekturplastik. Etwa gleichzeitig finden sich auch in Stidfrank-
reich Portalfiguren. Vom Siiden, wo antike Tradition lebendig ge-
blieben war, geht die Entwicklung iiber Burgund in den Norden
Frankreichs: hier entfaltet sich an den grofien Kathedralbauten des
12. und 13. Jahrhunderts die Bauplastik am reichsten. Romanische
Kapitellskulpturen weichen den Gewéndefiguren der in die Fassa-
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den eingetieften Portalnischen. Andere Statuen reihen sich ober-
halb der Westportale zur ,,Kénigsgalerie‘¢, wieder andere umstehen
unter Baldachinen iiber den Strebepfeilern den ganzen Auflenbau.

Seltener in Frankreich, mehr in Deutschland, besonders schon et-
wa im Chor des Koélner Domes, sind einzelne Figuren hoch iiber
dem Boden an den Pfeilern angebracht; sie scheinen dort eher zu
schweben als zu stehen. Der Architekturplastik im Innenraum
kommt gerade im deutschen Bereich eine bedeutende Rolle zu. Die
Figuren, die sich auf verschiedene Standorte im Innern der Kirche
verteilen, dienen nicht nur als Raumschmuck, sondern in erster Li-
nie dem Lobe Gottes. Damit gewinnen sie theologische Bedeutsam-
keit. Sie befinden sich namlich nicht an beliebigen Pliatzen im
Raum, sondern heben bestimmte Stellen im Kirchenbau heraus,
wovon spiter noch eingehender gesprochen wird.

In der Renaissance dringt die antikisierende figurale Plastik zur
Individualisierung und damit zur Herauslosung aus der Wand: aus
der Nischenfigur wird eine Freiplastik. Im Barock hingegen fiigt
sich die raumbeherrschende, in theatralischer Ekstase ausgreifende
Plastik wieder in einen gréferen Zusammenhang ein; das ,,Gesamt-
kunstwerk‘¢ der Kathedrale erneuert sich im Zusammenspiel aller
Kiinste.

‘Im 19. Jahrhundert erscheint Figurenschmuck meist etwas duf3er-
lich. Dabei wird ein Apparat mythologischer, allegorischer und em-
blematischer Bedeutungen in Szene gesetzt, den niemand mehr rich-
tig ernst nimmt — im Unterschied zu den geistigen Kréften der Go-
tik, aus denen heraus sich in den Kathedralen Architektur und
Skulptur zu eindringlichem Hinweis zusammenfiigten.

Das sehr frithe 20. Jahrhundert bringt im Gefolge eines kulturel-
len Aufschwungs auch die Wiedergeburt der Bauplastik. Die Sta-
tuen wirken nicht mehr wie nachtrdglich aufgesetzt, sondern dem
Baukorper verbunden.

Heilmaiers Apostelfiguren befinden sich nicht an beliebigen Stel-
len des Kirchenraumes. Von ihren Standorten aus sind sie auf die
Architektur, auf die Gldubigen und auf theologische Gesichtspunk-
te hin ausgerichtet.

Daf} die Apostel als Sdulen der Kirche an Tragemauern und Pfei-
lern angebracht wurden, hat tiefere Griinde. Der Kiinstler richtete
sich mit seinem Konzept nach dem gotischen Kirchenraum, wollte
ihn gewissermafen vervollstdndigen. Liegt doch der Interpreta-
tionsversuch nahe, im SchluBlstein ein Gottessymbol zu erkennen,
in welchem das gesamte Glaubensgebiude zusammengehalten und
bekront wird. Von ihm ausgehend, laufen die Kreuzrippen nach al-
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len Himmelsrichtungen auseinander, vereinigen sich aber wieder in
den Tragepfeilern, die aus dem Boden, aus dem Bereich der Men-
schen emporwachsen. Man koénnte also in den gotischen Pfeilern
den von Gott gerufenen, zu Gott emporstrebenden Menschen selbst
sehen.

Wenn vom Bereich des Irdischen aus die tragenden Pfeiler zum
Gewdlbe des ,,Glaubensgebiudes‘¢ emporragen und diese ebenfalls
eine direkte Verbindung von oben nach unten darstellen, vom
Schlufistein (,,Gott’’) also zu den Menschen, hitten die Apostelfi-
guren ihren richtigen Platz gefunden: Sie stiinden als Fiirsprecher
wie als Vorbilder vermittelnd zwischen Himmel und Erde. So sind
ihre Konsolen denn auch mit profaner Thematik ausgestaltet, mit
Wappen, Pflanzenformen, Tiermotiven, Menschenkotpfen (ein
Selbstportrat Heilmaiers schmiickt die Konsole fiir Judas Thad-
déus; die Frau des Kiinstlers finden wir ihm gegeniiber unter Sankt
Andreas); die gedrungenen gotisierenden Baldachine iiber den Apo-
stelkopfen versinnbildlichen im kleinen denselben Zusammenhang
wie das Kirchengewolbe im grof3en.

Am wichtigsten bleiben die theologischen Beziige.

Die Apostel bezeugen als tragendes Fundament neutestamentli-
cher Gottesverkiindigung allen kommenden Generationen das
Heilswirken Jesu, das sich am Kreuz vollendete. Sein Opfertod
wird wihrend der Messe am Altar unblutig vergegenwirtigt. Wenn
Apostel an Hochwénden und Pfeilern des Chorraums Presbyterium
und Altar umstehen, versinnbildlichen sie die theologische Bedeut-
samkeit der zwolf Zeugen im Heilsgeschehen.

Wo Apostel im Langhaus mehr den Gldubigen als dem unmittel-
baren liturgischen Geschehen zugewandt erscheinen, kénnen wir
darin einen Hinweis auf die alte Lehrtradition von den Stdnden der
Kirche und der ,,Gemeinschaft der Heiligen‘“ erkennen: Der sicht-
baren Gemeinde auf Erden, der ,,streitenden Kirche‘¢, ist die ,,tri-
umphierende‘‘ zugeordnet.

Stilistische Beziige

Beim Betrachten der Apostel von Heilmaier fithlt man, daf sich
der Kiinstler an groflen Vorbildern orientiert haben muf3. Beson-
ders ins Auge fallt die Bezichung zur deutschen Plastik des 13.
Jahrhunderts, weshalb sich die Figuren so harmonisch in das Ge-
samtbild der gotischen Kirche von St. Jakob einfiigen.
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Wie schon erwihnt, entwickelt sich die Bauplastik im Mittelalter
vom antik beeinflufiten Siiden tiber Burgund in den Norden Frank-
reichs hinein, wo sie an den groBen Kathedralen zu einem hochent-
wickelten Figurenstil gelangt. Unter den stofflich fallenden Gewén-
dern bleibt immer ein natiirlich proportionierter und sicher stehen-
der Korper spiirbar.

Ein Merkmal gotischer Plastik im deutschen Raum bleibt, dafl
Gewandfalten eine dominierende Rolle iibernehmen und gegeniiber
dem verhiillten Korper beinahe ein Eigenleben entwickeln. Die
deutschen Bildhauer dieser Zeit haben sich an jenem vornehm di-
stanzierten Stil der franzoésischen Bauhiitten orientiert. Hier in
Deutschland neigt man freilich dazu, Figuren zu monumentalisie-
ren, bringt Plastik iiberhaupt lieber im Innenraum an; dadurch
steht sie nicht so stark im Dienste der Architektur wie die franzdosi-
sche.

Im 14. Jahrhundert verschiebt sich das Schwergewicht plasti-
schen Schaffens immer mehr nach Deutschland; die Figur dréngt
nach und nach aus ihrem reichen Faltenstil inhaltlich wie formal
hin zur Realitat.

Dies sind jedoch nicht die einzigen Einfliisse, die an den Heilmai-
erschen Aposteln abzulesen sind — man kann auch Parallelen zu
Albrecht Diirer finden. Im Geist der deutschen Spétgotik liegt das
Gefiihl fiir das Menschlich-Pathetische, fiir eine stille Innerlichkeit,
aus der heraus selbst Diirer — wenn auch nicht als Bildhauer —
mehr beschaulich als leidenschaftlich im Sinne der Renaissance
schafft. Formale Einfachheit und statuarische Majestdt zeichnen
seine beiden Aposteltafeln aus, an die man sich beim Betrachten der
Wasserburger Apostel erinnert fiihlt. Albrecht Diirer hat Hunderte
von Portrits geschaffen; vom AuBeren, AuBerlichen wendet sich
seine Kunst zum Geistigen. Das Gesicht als Spiegel der Seele bleibt
in seinen Werken losgelost von bloBer Nachbildung seiner Modelle.

Nach der leidenschaftlichen Bewegtheit der Figuren im Barock
und Rokoko zeigen sich im Klassizismus Disziplin und Zuriickhal-
tung mit ruhigen, streng definierenden Linien und nicht selten glat-
ten Oberflichen. Rein duBerlich gotisierende Bestrebungen setzen
mit den groBen Kirchenrestaurationen in der Zeit der Romantik
ein, denen sich bei den Nazarenern italienisierende Ziige beimi-
schen: von alledem ist aber bei den Wasserburger Apostelfiguren
nicht viel zu spiiren.

Im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts werden nun freilich Er-
kenntnisse alter Stilgesetze nochmals vertieft. Zur gleichen Zeit ver-
suchen Kiinstler des Impressionismus, von der fast dogmatischen
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Verehrung der Stilformen vergangener Zeiten loszukommen und
nur aus ihrer inneren Ergriffenheit heraus zu schaffen. Um die
Wende zum 20. Jahrhundert entstehen bei einigen in Reaktion auf
diese gegensitzlichen Stromungen ruhige, tiberschaubare Gestal-
ten, deren Geschlossenheit die Herkunft aus der plastischen Ur-
form, dem Block, nicht verleugnen kann. Sie iiberwinden das Indi-
viduelle und streben zum Allgemeinen, zu unpathetischer ,,klassi-
scher‘‘ Einfachheit, wie dies zum Beispiel bei Heilmaiers Zeitgenos-
sen Adolf von Hildebrand und Aristide Maillol zu erkennen ist. Mit
einigen ihrer Intentionen darf man auch Heilmaier im Zusammen-
hang sehen. Seine monumentalen Figuren gewinnen ihre Standfe-
stigkeit nicht nur durch die voluminésen Gewandkorper, sondern
auch durch die vertikale Geschlossenheit ihrer Form. Die sorgfalti-
ge Ausarbeitung der Details ist kennzeichnend fiir die Kunst nord-
lich der Alpen.

Beim Versuch, stilistische Parallelen in vergangenen und gleich-
zeitigen Kunstepochen zu finden, kommt man zur Uberzeugung,
dall manche Ziige dieser Stromungen durch gewisse Gemeinsamkei-
ten in enger Beziehung miteinander stehen. Solch ein verbindendes
Element kann wohl in der Suche nach allgemeiner Giiltigkeit gese-
hen werden, nach einer geschlossenen Form, die den Bezug zur Re-
alitat aufrechterhilt, dabei aber nicht am Detail hdngenbleibt. Echt
deutsch ist der Versuch einer Charakterisierung im Portrit, der bei
den Apostelfiguren aber nicht ins reine Abbilden individueller Ei-
genheiten fithrt, sondern eher nach Typen sucht, wie dies auch
schon der Ubung vorangegangener Epochen entspricht.

Zu den Photographien

Fiir das Erfassen von Plastiken spielt der Standort des Betrach-
ters eine wesentliche Rolle. Besonders gilt dies fiir den Photogra-
phen: es bedarf kiinstlerischer Einfiihlung, um vor dem Original ei-
nen geeigneten Blickwinkel zu finden.

Die Apostelfiguren leben aus der Bindung an den architektonisch
gegebenen Hintergrund des Pfeilers oder der Wand. Es wire daher
falsch, sie isoliert zu photographieren. Auflerdem sind die Plastiken
fiir eine bestimmte Hohe geschaffen, von der aus sie ihre Hiupter
zu den Glaubigen hinabneigen. Wie das betende Volk zu den Heili-
gen aufblicken soll, muf} auch der Photograph seinen Standort von
unten aus dem Kirchenraum wihlen.
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Photographien erheben, vor allem bei Werken der Vollplastik —
bei Reliefs ist die Gefahr geringer —, den Anspruch objektiver Wie-
dergabe, obgleich der Photograph unter mehreren moglichen
Standpunkten einen einzigen ausgewihlt hat; das Publikum ist aber
nur zu gerne bereit, diesen als den allein richtigen anzunehmen.
Doch gerade bei der Betrachtung vollplastischer Figuren ergeben
sich von wechselnden Standorten aus immer wieder neue, interes-
sante Perspektiven.
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Paulus
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Simon Bartholomdus
(Dompropst Dr. A. Lechner) (Prélat Josef Lechner)
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Thadddus Andreas
(Selbstportrit des Kiinstlers (Portrit der Frau Heilmaiers
an der Konsole) an der Konsole)
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Matthéus Thomas
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Jakobus d. J. Philippus
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KATALOG DES GESAMTWERKES DES KUNSTLERS

1891—95

1896—99

19500
1901

1902

1902—06

1903

1904

1905

1905—07

1906

224

Tanzender Faun, lebensgrof3, Gips.
Kugelldufer, Bronze.
Faun mit Bock, Brunnengruppe, Bronze.

Friedensdenkmal Miinchen zusammen mit Diill und Pe-
zold, Kelheimer Muschelkalkstein und Bronze.

Paris, Kleinbronze.

Herz Jesu und Herz Maria, Holzfiguren, Stiftskirche
Isen.
Lourdesgrotte auf dem Ranischberg bei Isen.

Niederbayerischer Ritter, Kelheimer Kalkstein, Miin-
chen, Neues Rathaus.
Kinderbiiste Karl Troll jun., Bronze und Terrakotta.

Zwolf Apostel, franzésischer Kalkstein, Wasserburg a.l.,
Pfarrkirche.

Prometheus, Muschelkalkstein, Miinchen, Bogenhause-
ner Briicke.

Biiste seiner Frau, Lindenholz.

Presbyteriumsstuhl, Eichenholz, Wasserburg, Pfarrkir-
che.

Gebirgsziege, Bronzestatuette.
Grabdenkmal Hermann Walter, Muschelkalk, Riga.
Grabdenkmal Sirius Eberle, Bronze, Miinchen.

Grabdenkmal Permoser mit Grablegung Christi, franzo-
sischer Kalkstein, Innsbruck.
Schilleruhr, Bronze.

Luitpoldbrunnen Deggendorf, Muschelkalkstein und
Granit.

Portal der Pfarrkirche Pasing, Muschelkalk.
Empfangsdekorationen im Tal beim Kaiserbesuch Miin-
chen.

Schillerherme, Marmor, Schillertheater Charlottenburg.
Kurfiirst Karl Theodor, Kelheimer Stein, Miinchen, Neu-
es Rathaus.

Parthenonfries-Rekonstruktion, Hartstuck, Kurhaus
Wiesbaden.



1907
1908—09
1909
1909—10
1910
1910—11
1911—12

Diana, Bronzestatuette.

Allgduer Fiillen, Bronzestatuette.

Allgduer Zuchtstier, Bronzestatuette.

Otto der Erlauchte, Muschelkalkstein, Miinchen,
HI. Geistspital.

Kriegerdenkmal, Sandstein, Burggreppach.

Sparkasse Bozen: Portal im Sitzungssaal, Ulmenholz;
Gewolbefanger, Stuck; Reliefs: Reichtum und Gliick,
Stuck.

Tochterlein Mariandl auf Schaukelpferd, Lindenholz.
Orgelempore in Neumarkt i. d. Oberpfalz, Stuck und
Marmor.

Meran, Friedhof: Reliefs und Kapitelle, Marmor.

Grabmal Aischberg, roter Marmor, Nirnberg, Israeliti-
scher Friedhof.

Grabmal W. Till, Treuchtlinger Marmor, Miinchen,
Moosacher Friedhof.

Tafelaufsatz fiir Freih. v. Cramer-Klett, figiirliche Deko-
ration in Silber.

Lautenschlager, Muschelkalkstein, Niirnberg, Pfarrhaus
St. Martha.

Portal der Handelskammer Niirnberg, Pankrazer Mar-
mor.

Grabmal Nister: Kinderfries, Untersberger Marmor,
Niirnberg, Johannis-Friedhof.

Portal und SchluBsteine, Muschelkalkstein, Niirnberg,
Neues (Melanchthon-) Gymnasium.

Grabmal Leykauf, Niirnberg, Johannis-Friedhof.
Prometheus, Wiederholung in rotem Marmor, Koln a.
Rh., Meirowskyvilla.

Grabmal Jiger-Koch, Tuffstein, Niirnberg, Johannis-
Friedhof.

Grabmal Held, Muschelkalk und Untersberger Marmor,
Hersbruck.

Portal an der Antoniuskirche in Niirnberg, Muschelkalk-
stein und Majolika.

Portalfiguren Adam, Eva, guter Hirte, Muschelkalk,
Rothenburg o. d. Tauber, St. Jakobs-Kirche. .

Denkmal fiir Kénig Ludwig II., Niirnberg, Muschelkalk
und Bronze.
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1912

1912—13

1913

1914

1914—15
1915

1916

1916—19

1917

1917—18

226

Kanzel, Pankrazer Marmor, Niirnberg, Hl. Geistkirche.
Kriegerdenkmal Zirndorf, Muschelkalk.

Jakobus und Paulus, Muschelkalkstein.

Rothenburg o. d. Tauber, St. Jakobs-Kirche.

Vier allegorische Figuren: Weisheit, Starke, ausiibende
und theoretische Gerechtigkeit, franzosischer Kalkstein,
Niirnberg, Justizgebdude.

Tiirpfosten: Rattenfinger von Hameln und sieben Ra-
ben, Lindenholz, Miinchen, Herzogpark.
Birenbrunnen, Muschelkalk, Schlofl Weidenkamm am
Starnberger See.

Ruhende Diana, Laaser Marmor, ebenda.

Madonna, Sandstein, Medlitz bei Bamberg, Grabmal
Haberstock, Bronze, Isen.

Fiinf allegorische Figuren, Muschelkalk, Niirnberg, Dis-
kontobank.

Fiinf Schluflsteine mit allegorischen Figuren am Bau
Goll, Muschelkalkstein, Niirnberg.

Marienaltar, roter Marmor, Metz, Dom.

Erbiarmdechristus am Grabmal Franz Xaver Arnold,
Grafing, roter Marmor.

Franziskusrelief, Kunststein, Niirnberg, Franziskaner-
kloster.

Schlufisteine: Feuer, Wasser, Luft, Erde, Krieg, Frieden,
Muschelkalkstein, Niirnberg, Sprengstoffabrik.
Portalfiguren: Ritter und Frau, Muschelkalkstein |,
Schlof3 Mainberg bei Schweinfurt.

St. Barbara, roter Marmor, ebenda.

Grabmal SchieBl, Muschelkalkstein, Sulzbach.
Kinderbiiste Hilde Staudt, griechischer Marmor.

Das deutsche Recht, Liisterfigur, Holz.

Vier Evangelisten, Lindenholz, Bechhofen bei Ansbach,
Protestantische Pfarrkirche.

Grabmal Oberbiirgermeister von Schuh, Bronze, Niirn-
berg, Johannis-Friedhof.
Kaminfigur, roter Marmor, Schlof3 Mainberg.

Erinnerungsdenkmal an den Weltkrieg, Treuchtlinger
Marmor, Niirnberg, Hl. Geistkirche.



1919

1920

1921

Biiste Frau Schering, Marmor.

Grabmal Haas, Muschelkalkstein, Niirnberg, Siuidfried-
hof.

Drei Altdare, Holz, Niirnberg, St. Klara-Kirche.
Kriegsdenkmal Mogeldorf bei Niirnberg, Muschelkalk-
stein.

Grabmal fiir die Eltern des Kiinstlers, griechischer Mar-
mor, Isen, Stiftskirche.

Grabmal Geiger, Muschelkalkstein, Niirnberg, Siidfried-
hof.

Grabmal Tuchmann, Bronze, Niirnberg, Johannis-
Friedhof.

Kriegserinnerungstafel, Untersberger Marmor, Niirn-
berg, Neues (Melanchthon-) Gymnasium.
Kriegserinnerungstafel, Muschelkalkstein, Fiirth, Gym-
nasium.

Kriegserinnerungstafel, Solnhofer Stein, Niirnberg,
Reform- und Realgymnasium.

Kriegserinnerungstafel, Treuchtlinger Marmor, Niirn-
berg, Kreisoberrealschule.

Kriegserinnerungstafel fiir die gefallenen Offiziere und
Mannschaften des kgl. bayer. 14. Inf.-Regts., Niirnberg,
Muschelkalkstein.

Kriegserinnerungstafel fir die gefallenen Offiziere und
Mannschaften des kgl. bayr. 1. Chevauxlegers-Regts.,
Niirnberg, Bronze.

Vater des Kiinstlers, Holzbiiste, Lindenholz.
Kriegsgeddchtniskapelle, Muschelkalkstein, Lichtenfels.
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MEDAILLEN UND PLAKETTEN

1910 Zur Einweihung des Kiinstlerhauses Niirnberg.
1911 Zur Einweihung des Luitpoldhauses Niirnberg.

1912 Vater ‘des Kiinstlers.
Tochterlein Marianne.

1913 Zur Einweihung des Kunstausstellungsgebdudes Niirnberg.

1914 Kriegsmedaille: Die englische Chimaére.
M. Schiestl sen.
Rudolf Schiestl. .
Prof. Dr. Schmitz, Kirchenbaumeister.
Ludwig Petz v. Lichtenhof..
Edmund Glasey.
Heinrich Freiherr v. Pechmann.
Adolf Staudt.
Oberkriegsgerichtsrat Aug. Zahler.

1915 Erzbischof von Hauck.
Regierungsdirektor Hermann Beisler.

1915 Hans Freiherr von Imhof.
Prof. Otto Schulz, Architekt.

1916 Zur Grundsteinlegung des Neubaues des Germanischen Mu-
seums Niirnberg.
Hochzeitsplakette Rud. Schiestl.

1917 25jahrige Griindungsfeier des bayerischen Kanalvereins.
Kommerzienrat Erdmann Staudt.
Generaldirektor Dr. Phil. M. Halm.
Kirchenrat J. Schiller.

1918 Frau Rosa Schiller-Koch.
Heinrich Freiherr v. Pechmann jun.
Lola Freiin v. Pechmann.
Leni von Wiarda.
Christian Schmidmer, Kommerzienrat.
Dr. Eduard Schmidmer.

1919 Marianne Heilmaier.

(,,Katalog‘‘ und ,,Medaillen‘¢ aus Lill, Max Heilmaier)
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